Hollische Klanggewitter

Pianist Elliot Galvin weckt Erinnerungen an die Experimentalszene

Von Michael Scheiner

Regensburg. In der britischen
Jazzszene gab es neben einer
breiten Trad-Linie und einem
innovativen Fusionzweig seit
den 1970ern auch eine starke
Free-Szene. Auf dem Festland
wurde die nur wenig wahrge-
nommen. Umso héher ist es
dem Jazzclub anzurechnen,
dass er mit dem Quartett des
britischen Pianisten Elliot Gal-
vin ein Schwergewicht der
gegenwadrtigen Jazzszene ein-
geladen hat, der an die frithen
Avantgarde- und Freejazzstro-
mungen ankniipft.

Bevor die ersten geisterhaf-
ten Klavierkldnge die Aufmerk-
samkeit des Publikums aufsich
ziehen, fallen bereits die unge-
wohnliche Instrumentierung
und die geschlechterparitéti-
sche Besetzung ins Auge.
Eigentlich schade, dass dieser
Umstand noch immer Auf-
merksamkeitswert besetzt, ob-
wohl doch die Gleichberechti-
gung in weiten Teilen der Ge-
sellschaftldngst zur Normalitét
gehort.

Neben dem Bass, dem einzi-
gen elektrisch verstarkten Inst-
rument, gespielt von Ruth Gol-
ler, sind Piano und Schlagzeug
im Einsatz und eine Geige, die
— wie bei vielen E-Gitarristen —
mit einer ganzen Latte von Ef-
fektgerdten verbunden ist. In
einem langen frei improvisier-
tem Solo steuert Mandhira de
Saram die Geige derart virtuos
mit den Fiilen, dass sich ein
geradezu hollisches Klangge-
witter entlddt. Mit der brachia-
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len Gerdusch- und Lirmorgie
gibt sie der anfdnglichen mor-
bid-verlorenen Stimmung, die
Galvin auf dem Fliigel entwor-
fen hat, eine exzessiv bedrohli-
che Wendung. Ruth Goller
stehtihraufihrem Fender-Bass
in einem weiteren Solo kaum
nach. Mit dem Plektron reifst
sie die Stahlsaiten an, schabt
und sdgt aufund ab und schafft
einen dynamisch harschen,
pluggernd-krachenden Klang-
pegel des Abseitigen, als stiinde
man in einer nichtlichen Welt
zwischen Geistern und Wider-
gangern. Galvin, der mit einem
Groove auf einem Daumenkla-
vier eine andere Richtung ein-
schldgt, und Drummer Sebas-
tian Rochford fithren das Stiick
aus dem Album ,The Ruin®
wieder in ruhigere Gefilde.

Uber seinen musikalischen
Werdegang erzdhlte der Pianist
vom einem Klavier, auf dem
schon seine Groflmutter und
Mutter spielten und das er ver-
kaufen musste, als er nach Lon-
don kam. Im diister-verspon-
nenen Video zum Album setzt
er das Instrument, das in einer
wenig anheimelnden Land-
schaftsteht, mitseinem Spielin
Brand. Das Konzert werde aus
zwei Teilen bestehen, die sich
aus dem Album speisen,
stimmt er auf den Abend ein.

Nach Teil eins, der durch
eine vielfdltige Landschaft aus
Stimmungen, Klanggespins-
ten, feinen Grooves, disharmo-
nischen und melodischen
Fragmenten fiihrt, verlassen ei-
nige Géste den Saal. Das Gros
des Publikums aber wird mit
einem perlenden Piano-Intro
wieder auf eine Fahrte gelockt,
die mit vokalen Lautmalereien
der Bassistin schon bald eine
diisterere Richtung einnimmt.
Elektronische Sounds, mit
denen Galvin sein phidnome-
nales Spiel am und im Fliigel
ergidnzt, mischen sich mit dem
rhythmisch freien Pattern des
zuriickhaltend agierenden
Drummers.

Mandhira de Saram kniipft
in ihrem eindrucksvollen Spiel
an Geiger Phil Wachsmann an,
der vor Jahrzehnten mit einem
Trio im Leeren Beutel auftrat.
Galvins Gestaltungsreichtum
weckt Erinnerungen an Keith
Tippett, einen der bedeutends-
ten Pianisten der britischen
Jazz-Szene. Grolartig, vom
ersten bis zum letzten Ton.



